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Н.К. Рерих. 1903 г.

(Материалы о путешествии по древним городам России и Прибалтики)

ОБЩАЯ ИНФОРМАЦИЯ


«В 1903-м - большое паломничество с Еленой Ивановной по сорока древним городам, от Казани и до границы литовской. Несказанная красота Ростова Великого, Ярославля, Костромы, Нижнего Новгорода, Владимира, Спаса на Нерли, Суздаля, всего Подмосковья с несчетными главами и башнями! Седой Изборск, Седно, Печоры и опять несчетные белые храмы, погосты, именья со старинными часовнями и церквями домовыми и богатыми книгохранилищами. Какое сокровище! Ужасно подумать, что, может быть, большей части его уже не существует.

Тогда же впервые оформилась мысль о нужности особого охранения святынь народных. /…/

В статье "По старине" и во многих писаниях о храмах и стенах Кремлевских говорилось о том, чем незабываема Земля Русская».

 (Н.К. Рерих. Чутким Сердцам // Н.К. Рерих. Листы Дневника. В 3 т. Т. 1, М., 1999, с. 228)


«Тогда же впервые оформилась мысль о нужности особого охранения сокровищ народных. Доклад в обществе архитекторов-художников. Сочувствие».

 (Н.К. Рерих. Листы Дневника. В 3 т. Т. 3, с. 186.)

«Минувшим летом мне удалось увидать много нашей настоящей старины и мало любви вокруг нее.


Последовательно прошла передо мною Московщина, Смоленщина, вечевые города, Литва, Курляндия и Ливония, и везде любовь к старине встречалась малыми, неожиданными островками, и много где памятники стоят мертвыми.


Что же мы видим около старины?


Грозные башни и стены заросли, закрылись мирными березками и кустарником. Величавые, полные романтического блеска соборы задавлены ужасными домишками. Седые иконостасы обезображены нехудожественными доброхотными приношениями. Все потеряло свою жизненность. И стоят памятники, окруженные врагами снаружи и внутри. /…/

Когда смотришь на древнюю роспись, на старые изразцы или орнаменты, думаешь: какая красивая жизнь была. Какие сильные люди жили ею. Как жизненно и близко всем было искусство, не то что теперь, - ненужная игрушка для огромного большинства. Насколько древний строитель не мог обойтись без художественных украшений, настолько теперь стали милы штукатурка и трафарет. И добро бы в частных домах, а то и в музеях, и во всех общественных учреждениях, где не пауки и сырость должны расцвечать плафоны и стены, а живопись лучших художников, вдохновляемых широким размахом задачи. Насколько ремесленник древности чувствовал инстинктивную потребность оригинально украсить всякую вещь, выходящую из его рук, настолько теперь процветают нелепый штамп и опошленная форма. /…/

Поговорите с духовенством, поговорите с чиновничеством и с полицией, и вы увидите,  какие люди стоят к старине ближайшими. Ведь стыд сказать: местная администрация, местные власти часто понятия не имеют об окружающей их старине. Не с гордостью укажут они на памятники, близ которых их бросила судьба и которыми они могут наслаждаться; нет, они, подобно захудалому мужичонке, будут стараться скорее отделаться от скучных расспросов о вещах, их пониманию недоступных, и карты и сплетни куда важнее для них всей старины, вместе взятой. /…/

(Н.К. Рерих. По старине.)


«В 1903 и 1904 годах Николай Константинович и Елена Ивановна посетили более сорока русских городов. /…/ Сказания, обычаи, ремесла, народная музыка, старинная одежда, архитектура давали Николаю Константиновичу обильную пищу для творчества. Синие реки, изумрудные леса, студеные озера, цветастые ковры лугов, всхолмленные дали, нежные утренние зори и багряные закаты навсегда вошли в его жизнь. Вечно молодая и бодрая душа народа раскрывалась Рериху в неиссякаемой мудрости людей, завещавших из поколения в поколение: умирать собирайся, а поле сей. /…/


В поездках 1903-1904 годов была создана большая серия архитектурных этюдов, названных С. Эрнстом «Пантеоном нашей былой славы». /…/ По замыслу художника все эти произведения должны были запечатлеть грандиозную каменную летопись страны, в которой увековечились величие духа и характер ее народа-строителя.


Николай Константинович блестяще справился с этой задачей. Художник выразительно передал конструктивную основу зданий, особенности стиля далеких эпох, а умудренный археолог возвратил им неповторимую первозданную красоту».

(П.Ф. Беликов, В.П. Князева. Рерих. ЖЗЛ, М., «Молодая гвардия», 1972. С. 69-70.) 


«Рерих с бережностью относился к народному творчеству и отводил археологии более действенную, чем это обычно принято, роль».

(Там же, с. 72)


«Теперь после обзора разнообразных по устремлениям работ этого периода, должно перейти к капитальному созданию 1903 и 1904 годов – громадному циклу архитектурных этюдов, написанных художником во время путешествия его по России, предпринятого в это время. «Архитектурные этюды» слишком скромное и поэтому неверное заглавие для многообразного и величественного зрелища достопамятностей отечественной старины, запечатленных на холсте широкой и свежей кистью, выразительно обобщающей и тонкой в передаче того легкого благостного покоя и света, коим так сильны все памятники древнего искусства. Было бы хорошо назвать эту сюиту «Пантеоном нашей былой Славы», «Российскими Елисейскими Полями»…


Начало паломничества Рериха падает на май 1903 года, конец – на сентябрь (следующим летом путешествие возобновилось). /…/


Его же идейная композиция была такова: с одной стороны – Псков, Печоры, Изборск, «выросшие на великом пути, напитавшиеся лучшими соками ганзейской культуры», с другой – фантасмагория «цветистых», «московских» Ярославля и Ростова Великого, в середине – Владимир и Юрьев-Польский, чье искусство повествует о романских влияниях на Русь.


Трудно перечислить все созданное художником в эти месяцы – ведь каждый день что-нибудь писалось, каждый день открывал что-нибудь новое… Белые, прекрасные своей суровой выразительностью постройки Псковской земли сменяются осложненными тяжело-стройными башнями великого кремля Ростовского, готические отзвуки Ковно и Митавы – широкими пятиглавыми церквами Углича, полноцветное убранство ярославских храмов – печальным одиночеством Суздальского монастыря и величавым благостным покоем «Дома Божьего» (прекрасная «архитектурная» картина, навеянная путешествием; уничтожена автором в 1904 году)».

(С. Эрнст. Н.К. Рерих // Держава Рериха. М., Изобразительное искусство, 1994, с. 21.)


«Художественные достоинства этюдов не должны закрывать для нас и большое общественное значение их, ибо они явились одним из первых сильных голосов, прозвучавших защитой древнего национального достояния России, защитой ее старого искусства, ее души, которой грозят необъятные полчища лжи, забвения и уничтожения»./…/

(Там же, с. 21)


«Еще в 1903 году, задолго до нынешнего открытия русской иконы, Рерих предсказывал: «Иконопись будет важна для недалекого будущего, для лучших «открытий» искусства. Даже самые слепые, даже самые тупые скоро поймут великое значение наших примитивов, значение русской иконописи. Поймут и завопят, и заахают».

(Там же, с. 19)


«Он пишет, точно колдует, ворожит. Точно замкнул себя волшебным кругом, где все необычайно /…/


Когда от видений варварской были, от пейзажей, населенных безликим человечеством прошлого, от фантастических образов мы переходим к этюдам художника, изображающим архитектурные памятники нашей старины, мы чуем ту же странную, грозную тишину… Перед нами большею частью постройки ранней русско-византийской эпохи – зодчество, еще не определившееся в ясно очерченные формы, грузное, угрюмое, уходящее корнями в даль славянского язычества. Можно сказать, что до Рериха никем почти не сознавалось сказочное обаяние нашей примитивной архитектуры. Ее линии, лишенные красивой изысканности византийствующего стиля в XVII столетии, оказались грубыми, и только. Художник научил нас видеть.


На его холстах эти дряхлые монастыри, крепостные стены и соборы – окаменелые легенды древности, величавые гробницы времени, хранимые безликой душою мертвых. Низко надвинуты огромные главы. Стены изъедены мхами. Хмурые глыбы кирпичей громоздятся друг на друге, кое-где оживленные лепным орнаментом и остатками росписи. Годы проходят. Они стоят, как гигантские каменные иероглифы, крепко вросшие в землю, - символы призрачных веков /…/


Мы подошли к 1903 году, когда написано большинство архитектурных этюдов, о которых я говорил. Ими начинается ряд произведений, все более и более отдаляющих нас от Рериха «Старцев» и «Идолов» /…/. Вспоминается еще «Дом Божий» на выставке «Союза», проникновенная, задумчивая картина, навеянная Печорским монастырем и впоследствии уничтоженная художником в порыве творческого самоистязания, которое знаменательно для этой эпохи лихорадочных поисков, декоративных замыслов и первых композиций на церковные темы».

(С. Маковский. Поэзия ранних замыслов // Там же, с. 41.)

«Николай Константинович был великим странником, обретшим свой Светлый Град.


И этот великий странник Светлого града оставил /…/ множество бесценных даров, а среди них  уникальный по своей значимости цикл архитектурных этюдов, написанных во время паломничества по святым местам Руси /…/


Николай Константинович назвал эту серию емко и просто: «Каменная летопись Руси»».

(Г.И. Кальжанова. Каменная летопись Руси // Защитим Культуру. Сб. конф. М., 1996, с. 106-107)


«Хождение по старине» с юной супругой было феерически прекрасным. Писалось каждый день, каждый день открывалось что-нибудь новое. Шло переосмысление всего, ранее накопленного. Сливались грани архитектурных, исторических и археологических исследований, все время шло прикосновение к источникам и очагам культуры, несущим громадную информацию и пробуждающим древние тайные Знания. Чтобы принять энергии Живой Этики и найти земной язык для передачи всего познанного и принятого, нужно было пройти все, что прошла семья Рерихов, нужно было прикоснуться ко всем мировым культурам, древним и современным, ко всем философским и религиозным системам мира. Глубочайшее изучение старославянской и древнерусской культуры – от язычества к христианству, затем глубинное проникновение в основу буддийской, исламской культур, знакомство с вероисповеданиями всех стран и народов».

(Там же, с. 110)


«Все было интересно путешествующим Рерихам. Обустройство жизни отдельного человека, судьба каждой малой церковки, история монастыря и слова – все проясняло своею по-особому звучащей строкою историю народа. Если мы просто будем смотреть на памятники старины, как на нечто красивое, занимательное, но не связанное с историей прошедших веков, мы не узнаем и будущего».

(Там же, с. 112)


«Владимир, Суздаль, Боголюбово вдохновили художника на несколько прекрасных картин.


Язычники-славяне чествовали почитаемую Деву-Зорю в день благодарения Земли-Матери за урожай. Нетленная розовая фата Девы-Зори прогоняла скопившееся за год зло, простиралась благодатным защитным покровом. Ту же символику благодатной помощи и защиты несет в христианстве красный покров Богородицы, день поклонения которой совпадает с празднованием дня Девы-Зори у древних славян. Рисовал Рерих церковь Покрова на Нерли, рисовал храм Рождества Богородицы, построенный по велению князя Андрея Боголюбского в устье Нерли, при впадении ее в Клязьму… /…/


Зарисовывая блистательные памятники прошлых веков, художник служил будущему, которое в приобретаемом синтезе знания расшифрует все, что пока тайно и бережно хранит символика православных храмов».

(Там же, с. 121-122)


«Одна из зал постоянной выставки картин в помещении Общества Поощрения художеств (Большая Морская, 38) в настоящее время занята чрезвычайно интересной выставкой этюдов и картин русской старины.


Художник Н.К. Рерих, прекрасно знакомы с русской археологией, в течение минувшего лета объездил все места севера и запада России, в которых сохранились археологические памятники. Широкими, смелыми мазками художник запечатлел на холсте старинные стены и боевые башни, некогда охранявшие города и монастыри от неприятелей, виды церквей и монастырей, двери, окна, ворота, колокольни и прочее.


Произведения Н.К. Рериха наглядно знакомят зрителя с современным состоянием знаменитого Костромского Ипатьевского монастыря, с громадными стенами и величественными башнями кремля Нижнего Новгорода и характерными деталями росписи в старинном храме святого Иоанна Предтечи в городе Ярославле. Типичные «звонницы» псковских церквей и замечательные по своей оригинальности окна дома в Пскове переданы художником замечательно верно и жизненно. Вид церквей Ростова Великого с Ростовского озера веет стариной; масса церквей, выглядывающих своими синими главами из-за высоких стен, придает картине своеобразный характер… Величественные стены города Смоленска с многочисленными башнями и стены почти забытого города Изборска, испещренные крестами, выложенные каменными плитами, воскрешают в памяти сказания о давно минувших временах, о междоусобицах и набега рыцарей-крестоносцев… Художник побывал в Ковне, где зарисовал замечательный фронтон частного дома в готическом стиле и написал этюды «черного костела». В близи города Гродно художник осмотрел и воспроизвел на холсте знаменитую Коложскую церковь XI века, а в уездном городишке Троках написал этюды с развалин дворца Кейстута.


Выставка устроена по постановлению комитета Общества Поощрения художеств для ознакомления публики с художественными памятниками старины».

(Этюды русской старины. ПЛ. 31 декабря 1903. № 359 // ПРС. Т.II-III. Самара, 1999. с.429-430.)

Императорское Русское Археологическое Общество имеет честь покорнейше просить Императорскую Археологическую комиссию о высылке установленного открытого листа на имя члена-сотрудника Общества Н.К. Рериха, которому поручается произвести исследование следующих городищ Суздальского края: Сарского близ г. Ростова /…/ 

Секретарь Общества [В.Г. Дружинин].

 (ИРАО – в ИАК. СПб. 17 мая 1903. // ПРС. Т.II-III. Самара, 1999. с.200-201.)


«Так, в 1903 году после паломничества по древним монастырям я написал мою статью «О старине», и в другой статье «О Спасе Нередицком» и «Об Иконе» нам приходилось многократно говорить о великом значении Русской Православной Иконы.


В то время в обществе не всегда понимали  великое значение наших торжественных святоотеческих иконописаний. Даже на само паломничество по монастырям в некоторых слоях общества смотрели с удивлением».

(Н.К. Рерих. Спас // Священный Дозор. Рига, «Виеда», 1992. С. 203)
"Дорогой Александр Николаевич, /.../. Духовно я уже вне Питера, телом выеду около 10 июня. Намечен целый ряд пунктов, надеюсь написать много этюдов. /.../". 

(Из письма Н.К.Рериха А.Н.Бенуа от 3 июня 1903 г./

/ОР ГРМ, ф. 137, ед. хр. 1468, л. 6)

